l note a margine

Stefano Rimbaud

suona Arthur Bagnoli

| batterista, classe 1965, parla del suo primo album per la Tuk Music:
un viaggio immaginifico e visionario nel mondo del poeta francese.

Senso dell'orchestrazione e emotivita aliena, | punti forti del lavoro.

slefano Bagnoli

Scegliere le parole giuste e impor-
tante tanto quanto scegliere le note
giuste. Stefano Bagnoli, nel suo di-
sco d'esordio per la Tuk Music (di-
stribuzione Ducale Dischi), fa I'uno
e I'altro. Nel libretto che accompa-
gna il cd racconta del perché Ar-
thur Eimbaud gli sia rimastio nel
sangue. E perché quella rabbia,
quell’angoscia, quella ribellione e
quella bellezza che furono del poeta
francese sono diventate, in parte,
anche sue. Un disco che & un flori-
legio di bocceioli creativi e frutti ma-
turi. Progettato sul lungo arco che
disegna il percorso d'artista: strada
mal maestra ma laterale e alternati-
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va. Da qui nasce « Rimbaud »: da
quella piccola genialita che Stefano
ha riservato ad una musica tutta
sua. Suonando batteria, tamburello,
percussionl, pianoforte, tastiere,
sintetizzatori, contrabbasso, vibra-
fono, piatti. E altro ancora che for-
se dimentichiamo ma che troverete
in « Rimbaud ». Cosa ne pensa Ba-
gnoli? Glielo abbiamo chiesto:

« Eternita »: una parola che per
Rimbaud ¢ fondamentale, Cosa
rappresenta per te?

Eternita ¢ linfinita espressione
emotiva che avvolge la musica. Per-
sonalmente, eternita e il piacere di
fissare su disco un preciso momen-
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to della vita. L'eternita delle note
che ognuno di noi assembla a pro-
prio modo per riconoscersi e farsi
riconoscere.

In guesto tuo disco la liberta,
dopo l'eternita, e la parola che ti
permette di arrivare a composi-
zioni che mi piace considerare
« impressioni poetiche »?

Esatto. O anche « bozzetti musica-
li » mutuati dalle emozioni scaturite
da flash di vita di Rimbaud e delle
persone che gli sono state accanto.

Come nasce « Rimbaud »?

La scintilla scatta con la visione del
film « Poeti dall'inferno ». Da I sono
partito per conoscere a fondo la fi-
gura di Rimbaud. Leggendo tutta la
sua opera, e molti saggi scritti su di
lui, sorgono le prime idee musicali:
nei ritagli di tempo inizio a registra-
re su un casalingo registratore digi-
tale portatile brevi porzioni melodi-
che, armoniche e ritmiche con il
pianoforte e il contrabbasso. Il pri-
mo 'ho suonato sfruttando le pause
tra una lezione e I'altra in un’aula
trovata libera nel conservatorio do-
ve insegno, mentre il contrabbasso
I'ho suonato chiuso nel bagno di ca-
sa perché ha un bel riverbero natu-
rale.

Poi cosa e successo?

Ho chiesto al mio ex allievo Carlo
di lasciarmi suonare il vibrafono
nella sua sala-prove. Pol sono entra-
to In uno studio di registrazione ve-
ro e proprio con batteria, percussio-
ni, i miei file casalinghi e tutta la
strumentazione elettronica, tastiere



e computer compresi. Stefano Ber-
tolotti mi ha supportato durante 1
mesi in cui si susseguivano gli ap-
puntamenti nel suo studio per ela-
borare i brani, stratificando le trac-
ce sino al raggiungimento del mood
voluto. I1 brano «Eternita», ad
esempio, e composto da una trenti-
na di tracce sovrapposte, di gran
lunga il brano piu complesso da
portare a termine.

Tutto gquesto in gquanto tempo?
Quattro mesi di lavoro frazionati in
giornate e serate in studio, avvolti
in una serie infinita di ripensamenti,
aggiunte, tagli e dettagli che ho
messo a punto sino al raggiungi-
mento dell'idea musicale definitiva.

Rimbaud attribui un colore ad
ogni singola vocale; Kandinsky
un colore ad ogni singola nota.
Questo e un disco fatto pin di
sfumature che di affermazioni
musicali?

Totalmente. Volevo rappresentare
musicalmente gli stati d’animo vis-
suti da Rimbaud in alcuni avveni-
menti del suo tormentato quotidia-
no. Rabbia, angoscia, delusione ma
anche gioia, euforia, amore. Con-
trapposizioni forti e repentine, mu-
sicate seguendo una mia logica
emotiva e compositivo- istintiva.

Hai sunonato tutti gli strumenti
in sovra incisione: non una scel-
ta « popolare », non credi?

Ritengo di essere un buon artigiano
della musica, determinato ad ali-
mentare la curiosita verso tutto cio
che posso scoprire e sperimentare
nel tempo. Ho « sperimentato » me
stesso sin dai tempi in cul ero un
giovanissimo e richiesto batterista
dixieland, cosi ho proseguito negli
anni dribblando costantemente 'an-
goscia del sentirmi imbrigliato per
troppo tempo in un unico stile o
modus operandi. Ho nel dna la co-
stante esigenza di scoprirmi adatta-
bile in pin ambiti cosi come accade
nei gruppi di Paolo Fresu, Dado
Moroni, Massimo Ranieri, Paolo
Jannacci e fino al mio We Kids
Trio. Questo € cio che so fare e che
- soprattutto - voglio fare per sentir-
mi attivo e costantemente work in
progress, evitando noiosi « paletti »
stilistici. Questo disco ha spalanca-
Lo una porta nuova, quella della one

man band, che sicuramente svilup-
pero in futuro.

Non pensi che il linguaggio di
Rimbaud, cosi al di sopra della
Storia, contenga anche gqualche
pulsione jazz?

Rimbaud diede al mondo letterario
la stessa scossa che «Bitches
Brew » di Miles Davis diede al mon-
do della musica. Rimbaud era un
adolescente visionario che concepi-
va pensieri ancora lontani dal suo
tempo e, proprio per questo, spesso
incomprensibili. Il jazz ¢ tutto que-
sto: stili ed epoche contaminati at-
traverso lo stravolgimento di quelle
regole per le quali ogni stile si con-
solida ereando il successivo.

« Rimbaud » € un brano che si
apre al mondo: dai richiami
« jungle » di Duke Ellington agli
effetti elettronici di Jean-Michel
Jarre. Ti serviva un’emotivita
aliena?

I1 brano si divide in tre parti che as-
semblano la complessita emotiva di
Rimbaud, evocando il passaggio
contorto da una suadente malinco-
nia alla rabbia urlata e sanguinante.
Ascolto jazz da quando ero ragazzi-
no e crescendo ho imparato a go-
dermi tutta la musica senza limiti e
senza snobismi. Mi commuovo per
West End Blues di Armstrong cosi
come per un'aria di Puccini o una
strofa di Fabio Concato. Amo Clark
Terry, so a memoria gli assoli di
Phil Woods cosi come alcuni testi
di Baglioni. Mi esalto per Oscar Pe-
terson e per gli Earth Wind & Fire.
La mia onnivoracita sfocia nella
musica che scrivo assecondando un
fine piu emotivo che meramente sti-
listico.

Partire dai singoli timbri per ar-
rivare al suono d’'insieme che
funziona meglio: ad ogni stru-
mento hai abbinato un'emozio-
ne?

RQuesto disco e stato concepito con
un'idea di suono verticale: tutti gh
strumenti compartecipano a pro-
durre un sound emotivo compiuto
unendosi 'un 'altro in un unico
enorme strumento che comprende,
in base alla scelta personale, baite-
ria, pianoforte, vibrafono, contrab-
basso, tastiere e tutto il resto. Il mix
di suoni crea 'emozione, non il sin-
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golo strumento al quale non sag
attribuire una sensazione univoc:

In questi ultimi tempi, sopratt
to nelle giovani leve del jazz,
una tendenza ad un certo «|
pressionismo ». Se non espre:
chiaramente, almeno accenna
Non manca neppure gqui?

Se sapessi dipingere avrei fatto
« Rimbaud scrive a lume di can
la» alla Manet, un « Rimbaud i
giatore mentre fuma la pipa» i
Seurat, « Rimbaud e Verlaine be
no assenzio » alla Renoir.

La leva dell’« orchestrazion
per bilanciare le diverse vou
evidente?

Esatto. L'intenzione e stata quell
concepire una colonna sonors
ascoltare tutta d'un fiato segue
le indicazioni del booklet che s
ga ogni brano nel dettaglio. A d«
nare il disco ¢'¢ un filo logico s«
ro, € non viceversa una cronols
di eventi rimbaudiani. La scelta
suoni, i tagli, i loop creati, i mi
particolari — come ad esempio i
more del mare o le campane di
chiesa, o i passi sulla ghiaia (1
strati live con cellulare), le voci.
lulato di un lupo o il sonar delle
lene — hanno creato 'orchestrz
ne mescolando note a sensazi
suoni a silenzi. Non ho creato r
di innovativo o eclatante. Ho
messo insieme il puzzle che ay
in testa.

Quale parola, o frase di |
baud, potrebbe definire al
glio questo disco?

« Ho teso corde da campani
campanile, ghirlande da finesi
finestra, catene d’oro da stel
stella. E danzo ».




