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vaniele D1 BoOraventurs

Da buon marchigiano sembrava destinato alla fisarmonica e invece le vie della musica I'hanno

fatto diventare prima pianista e poi bandoneonista, 'unico, dopo Dino Saluzzi, a incidere per la
prestigiosa etichetta ECM. Di Bonaventura ci racconta come ha Iasciato il piano e come vi & tornato,
attraverso un disco doppio, Nadir, che lo rappresenta nel duplice ruolo.

E di un certo Miroslav Vitous, che un giorno gli telefono.
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DAL PIANO AL BANDONEON E RITORNO

a storia di un musicista ¢ fatta di visioni, svolte improvvise, infatuazioni
ulminanti. Talvolta la scelta dello strumento d elezione e tortuosa e non é
detto sia definitiva o assoluta. Certi amori poi ritornano, si rifanno vivi,
si riaccendono e nascono lavori duplici, come Nadir che riporta ‘Daniele ‘Di
‘Bonaventura davanti a un pianoforte, dopo anni passati ad abbracciare solo il

bandoneon.

GIULIO CANCELUERE  E la tua riconciliazione col piano?

DANIELEDI BONAVENTURA Ma no! O forse si, nel senso che in privato ci
vedevamo sempre, perché compongo al piano, ma in concerto e in
studio di registrazione suonavo sempre il bandoneon.

GluuO  Ma com'® che vi siete separali? Cos'é scattato col bandoneon? Tra
I'alltro sei di Fermo e Castelfidardo & proprio dietro casa, eppure la fisar-
monica nen ti ha mai strizzato I'occhio.

DANIELE Forse perché me la suonavano sotto casa da sempre. Il piano-
forte I'no studiato a lungo, ho fatto anche un paio d'anni di violoncel-
lo, ma mi sono diplomato in composizione. Poi il piano I'ho suonato
nei complessi pop e rock, hofatto il pianobar e persino un po’ di liscio
in balera. Quindi ho fatto la mia carriera di pianista jazz con musicisti
italiani e americani, ma a un certo punto sono entrato in erisi.

GIUUO Quando e perché?

DANIELE Sto parlando dei primianni Ottanta. Non mi soddisfaceva pit
il linguaggio che usavo, volevo rimettermi in discussione, trovare un
idioma pil originale. Mi ritenevo piuttosto bravo, avevo frequentato
i seminari di Siena Jazz con Franco D’Andrea, avevo suonato con
David Murray, Oliver Lake, ero sulla strada giusta, come centinaia
di altri pianisti,

Glulio  E quindi?

paNIELE  E quindi tra le varie opzioni pensai anche al legame con la ter-
rae provai la fisarmonica. Era pesantissima, scomoda, anche se me-
no del pianoforte. lo invidiavo i flautisti, i sassofonisti, che si porta-
vano lo strumento sottobraccio, mentre io dovevo caricarmi in spal-
la il piano elettrico, perché nei club spesso non cera il piano acusti-
co. Poi capitd una serie di eventi: 'ascolto di alcuni dischi di Piazzolla,
la visione del film Tangos di Fernando Solanas e il concerto di
Piazzolla con Gary Burton a Ravenna. Mi ammalai di quei suoni:
chiesi a un amico in Argentina di comprarmi un bandoneon e mi
rinchiusi in casa sette ore al giorno a studiarlo.

Gluuo Essere pianista aiuta?

DANIELE Sie no. La pratica al pianoforte & utile solo per I'indipenden-
za delle mani e la concezione armonica, derivante anche dagli stu-
di di composizione. E uno strumento a mantice assurdo anche per
un fisarmonicista, senza logica, con due tastiere che si moltiplica-
noinapertura e chiusura. Persino Richard Galliano mi restitui su-
bito il mio bandoneon dopo avermi chiesto di provarlo, perché era
del tipo diatonico e non cromatico come piace ai francesi e, diceva,
bisogna avere la testa divisa in quattro parti. Ed  vero. In realta il
bandoneon fu concepito da Heinrich Band derivandolo dalla

concertina diatonica, ma lui la rese piit complessa e completa. Dalla
fine dell'Ottocento fino a meta anni Venti sono stati costruiti bando-
neon con tastiere diversissime tra loro. Poi, prima degli anni
Quaranta & stata operata una codifica che ha omologato gli strumen-
tidi tipo argentino, che sono diatonici solo di nome, perché inrealta
sono costituiti da cinque ottave cromatiche complete. Quando vedi
suonare un bandoneonista, soprattutto se francese, nel 99% dei casi
usa un cromatico, perché non vuole cambiare la forma mentis ne-
cessaria per suonare un diatonico.

Gluuo  Quanti ne possiedi?
paniELe Tre, di cui uno del 1927 che & un’autentica reliquia,

Gluuo  Quanto hai impiegato a raggiungere un livello dignitoso che ti permet-
tesse di esibirti pubblicamente senza vergogna?

pANIELE La bella frase sarebbe “non si finisce mai di studiare e ap-
profondire”, ma dopo un paio d’anni di studio intenso ho comin-
ciato a esibirmi.

GluLio  Prime soddisfazioni?

DANIELE  Dopo tre anni che mi applicavo, mi chiamo un gruppo in cui
suonava Dino Saluzzi per sostituirlo in alcuni brani. To inizialmente
Ii presi per pazzi, perché Saluzzi era ed & un mito per me, ma loro
insistettero e dopo sei mesi di preparazione, in cui feci progressi di
sei anni, mi inserii in questa formazione.

aluuo 1l tue modello era Saluzzi?

paNIELE  Non solo, anche Piazzolla e Mederos, ma Saluzzi & quello pin
vicino aljazz e al mio mondo, usava il bandoneon negli anni Settanta
come Zawinul usava le tastiere,,,

GluLio  Altro ex fisarmonicista, tra I'altre.
DANIELE Infatti. Volevo usare lo strumento in un contesto completa-
mente diverso dal tango.

GluLlo  Come amplifichi il bandoneon?

DANIELE Dipende: se sono in studio & facile, con due microfoni a con-
densatore a destra e a sinistra; sul palco invece in una situazione jazz
con molti strumenti e la batteria, applico due microfoni direttamen-
te sullo strumento in modo da avere la giusta presenza, passatiin un
pre e nei vari riverberi che uso, per consegnare al fonico il suono gia
fatto. In contesti pil classici, orchestrali, cerco di amalgamare il mio
suono con quello degli altri attraverso I'uso di microfoni a conden-
salore o comunque facendo in modo che sia il pii naturale possibile,
compatibilmente con le condizioni ambientali.
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MUSICA E MUSICISTI H

ciwuo  Esistono microfoni studiati
appositamente per bandoneon?

paniELe Figurati! Non esistono
nemmeno le custodie per ban-
doneon. La mia & stata fatta ap-
positamente per me.

Guuo Tu suoni diverse musiche in
diversi contesti, dal folk al jazz al
pop allo sperimentale. Come si
attraversano i generi, con quale
spirito? Bisogna essere duttili,
personali, adattarsi o imporsi?
Sembra che non ci siano piu bar-
riere o categorie e tutto sia ugua-
le. E cosi?

paniELe [n realta i contesti cul-
turali non sono tutti uguali e
bisogna comprenderli e rico-
noscerli. E questo & possibile
se siéaperti e se si e assimilata
molta musica diogni genere. A
quel punto, lamente identifica
il contesto e guida il musicista
nel modo giusto. Questo pro-
cesso di apprendimento perd, dopo avere studiato dieci anni in
conservatorio posso dirlo, avviene fuori da quelle mura. Io ho avu-
to la fortuna di suonare nei bar, nei club, nelle balere, di avere in-
contrato il tango e la musica classica, Bill Evans e la musica con-
temporanea, di avere imparato a suonare a orecchioea guardare e
ascoltare tutto. Spesso la scuola ti irrigidisce e non ne vieni fuori.
Con questo non voglio dire che i musicisti classici siano musicisti
a meta, li adoro e vorrei suonare come loro, ma credo che non sfrut-
tino completamente le loro potenzialita. L'interpretazione & comun-
que una dote straordinaria: allAccademia Santa Cecilia ho esegui-
to il Doppio Concerto per Bandoneon e Chitarra di Piazzolla che é di
fatto una partitura di musica classica completamente scritta ed e
meraviglioso suonarla, cosi come la Missa Tango di Bacalov che ho
suonato in Germania. D'altro canto mi piace cambiare pelle ed es-
sere in grado di ingaggiare un dialogo improvvisato con un altro
solista, che sia Javier Girotto o Paolo Fresu o accompagnare nel
modo giusto Franco Califano o Ornella Vanoni. Ci vuole sensibili-
ta e rispetto per le musiche.

ciuuo A livello di sueno, ti piace caratterizzarli nei vari contesti, magari
contrastandoli, o seguire il flusso sonoro?

paMiELE In un contesto eletirico utilizzo un suono adeguato, un po' ef-
fettato, con caratteristiche tecnologiche, chorus e processori che lo
alterino. Non mi piace il suono del Gotan Project, ad esempio, che
utilizza il suono tradizionale in un ambiente elettronico, mi infasti-
disce. Se voglio ascoltare il suono naturale del bandoneon, preferisco
contesti classici: a volte vado a studiare in chiesa, per godermi i ri-
verberi naturali.
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GluLio  Nadir @ un disco doppio: nel-
la prima parte in quartetto suoni il
handoneon; nella seconda il piano in
trio. Oggi questi due strumenti come
ti rappresentano singolarmente?
panieLe Il bandoneon mirappre-
senta come personalita artistica
pitt autentica; il pianoforte ¢ una
rappresentazione pittmediata, in-
fluenzata com’e dalle scuole che
ho fatto, dagli studi sugli stili di
Evans, Bley, Jarrett, che hanno
condizionato il mio linguaggio.
Detto questo, penso che se non
avessi suonato il bandoneon non
avrei suonato il piano in questo
modo, perché uno ha influenzato
I'altro, senza dubbio.

aiuuo |l disco @ prodotto dall'eti-
chetta T k di Paolo Fresu. Tu ti esibisci
spesso con musicisti sardi, a partire
da Marcello Peghin che suana con te
1a chitarra a dieci corde. Come mai?
panieLe [n Sardegna ho cono-
sciuto tanti musicisti e ho riscontrato una magia, un'energia parti-
colare che si & conservata nel tempo. Anche la cultura musicale &
molto diffusa.

sluuo  Cosa mi dici invece di Mirostav Vitous? Hai suonato diverse volte con lui.

DANIELE Miroslav mi chiamé per partecipare al suo Universal
Syncopation 11. Nel primo disco, che io ascoltavo spesso in macchina,
avevano suonato personaggi come Chick Corea, Jan Garbarek, John
McLaughlin, Jack DeJohnette, I'Olimpo del jazz internazionale.
Andai vicino a Cuneo nel suo studio ipertecnologico e registrai un
pezzo. Sono 'unico musicista italiano in mezzo a Randy Brecker, Bob
Mintzer, Gerald Cleaver e altri.

aiuuo Come ti sei trovato con Vitous come leader?

paNIELE L prima di tutto un grande musicista con una visione precisa
e completa della musica. Ciononostante ti fa capire in due parole
quello che vuole, in termini concettuali e tilascia libero di esprimer-
ti come vuoi tu. In tanti concerti che ho fatto con Iui l'ottanta per cen-
to era improvvisato.

sluuo  Con Vitous e con Fresu hai avuto occasione di incidere per la ECM di
Manfred Eicher. E cosi condizionante come dicono alcuni?

panieLe o sono eresciuto con i dischi ECM e ne condivido l'estetica.
Per me suonare per Eicher & stato la realizzazione di un sogno:
sono il secondo bandoneonista di ECM dopo Saluzzi. Non credo
che sia condizionante e comunque io non mi farei condizionare.
Ho suonato per la sua etichetta come volevo e il suono che emer-
ge da quei dischi mi rappresenta in toto. =




